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PO NITCE DO GEOMETRII

"Wtoski humanista, Bartolomeo Facio, tak w potowie XV wieku pisat o niderlandzkim malarzu: Jan z
Galii uwazany jest za pierwszego malarza naszych czasow, wielce bieglego w naukach, a szczegolnie
w geometrii, i w tych rzemiostach, ktore przydajq ozdoby malarstwu. (...) Jego tez dzielem jest
wyobrazenie Swiata w okrqglym ksztalcie, ktore namalowat dla ksiecia Belgow, Filipa; sqdzi sig, Ze
w naszych czasach nie powstalo dzieto od tego obrazu doskonalsze. Mozesz tam nie tylko rozpozna¢
poszczegolne miejscowosci i polozenie krain, ale nawet zmierzy¢ odleglos¢ pomiedzy miastami...” -
Jan Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto.

Niestety, dzieta o ktorym pisze Facio juz nie zobaczymy. Ale Jan z Galii, ktorego znamy
jako Jan van Eyck, namalowat jeszcze inne obrazy, a kilkanascie z nich dotrwato do naszych czasow.
Jeden z nich, by¢ moze réwnie niezwykly jak obraz opisywany przez Facia, znajduje si¢ w National
Gallery w Londynie. Przedstawia pare trzymajaca si¢ za rece, nad ktora wisi niezwykty zyrandol a na
$cianie wypukte lustro.

Obraz powszechnie nazywany jest ,,Matzenstwem Arnolfinich”. Jak wskazuje inskrypcja
powstal w 1434. Wedlug najpopularniejszej interpretacji przedstawia scen¢ przysiggi malzenskiej,
ktorej $wiadkiem byt sam malarz. Interpretacja ta, jest jednak nieustannie podwazana, gdyz pewne
detale nie pozwalaja badaczom zazna¢ spokoju.

Tozsamos$¢ postaci nie jest do konca pewna jak rowniez znaczenie symboliczne obrazu,
poniewaz w ten sposob portretowano jedynie wladcow. Bohaterowie zostali ukazani w calej postaci
w reprezentacyjnym, $wiadczacym o zamoznos$ci wngtrzu. Jednak nie tylko to jest w tym obrazie
niezwykte. Pobiezna analiza kompozycji, w tym symetrii i proporcji, otworzyta po ponad pigciuset
latach wieko geometrycznych tajemnic, wykraczajacych poza nasze pojecie o malarstwie w
Sredniowieczu.

Van Eyck uzywa perspektywy, symetrii i boskiej proporcji (il.1), aby ukierunkowac
uwage. Malzonkowie trzymaja si¢ za rgce ale sa od siebie lekko odsunigei, jakby lekko otaczali
przestrzen pomigdzy nimi. Mogliby patrze¢ na siebie ale wydaje si¢, ze ich wzrok nie spoczywa

wprost na partnerze. Zatem na co patrza?
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Rys. 1 Van Eyck uzywa perspektywy, symetrii i boskiej proporcji, aby ukierunkowac uwage.

Jesli na moment przestaniemy poddawacé si¢ realistycznej iluzji stworzonej przez malarza,
a zaczniemy analizowa¢ szkielet kompozycji, dostrzezemy w obrazie, pomigdzy postaciami Kilka
waznych elementow. Zdejmujac barwna ,skor¢” malowidla, odstonimy niezwykly porzadek
geometryczny. Np. lustro zostalo zaprojektowane niemal tak, jak rozeta okna Sredniowiecznej
katedry. (il.2)

Rys. 2 Lustro zostato zaprojektowane niemal tak, jak rozeta okna $redniowiecznej katedry.

Obraz w calo$ci zostat bardzo doktadnie przemyslany, a miejsce kazdego elementu jest

doktadnie wymierzone. Van Eyck poshugiwat si¢ jednostka, wg ktorej wszystko komponowal, a
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komponujac mierzyl. Przeswietlenie obrazu wskazuje na zmiany, ktérych dokonywal w trakcie
pracy. Przypomina to wypowiedz méwcy, ktory doprecyzowuje istotg tego, co chee wyrazi¢. Dzigki
temu mozemy zyska¢ pewne wskazowki dotyczace zamiarow tworcy.

Ostatecznie obraz "Malzenstwie Arnolfinich" obfituje w liczby ciggu Fibonacciego
i zaleznosci miedzy geometrycznymi watkami. Detale, takie jak lustro, paternoster i miotetka, w
centralnej czgéci obrazu, zostaly namalowane w taki sposob, Ze stwarzaja ,.geometryczne
srodowisko” (il.3). Gwozdz jest punktem, z ktorego wychodza dwa konce paternostra jako promienie
dwoch  okregow. Kolejny gwozdz, na ktorym wisi  miotetka, jest drugim punktem,
o ktory mozemy oprzeé¢ prosta rozpigta migdzy dwoma gwozdziami. Ta nieskomplikowana sytuacja
pozwala na wykreslenie siedmiokata, trudnej do konstrukcji figury, w zaskakujaco precyzyjny
sposob. Okazuje si¢ rOwniez, ze siedmiokat jest $ci§le powigzany z geometrig dziesigcioramiennego

lustra i zawartych w nim pigciokatow.

Rys. 3 Detale, takie jak lustro, paternoster i miotelka, w centralnej czesci obrazu, zostaty
namalowane w taki sposob, ze stwarzaja ,,geometryczne srodowisko”.

Wydaje sig, ze siedmiokat jest wierzchotkiem wszystkich geometrycznych zdarzen.
Jednak od samej figury, wazniejsza jest metoda ,,odnalezienia” go. Nie znajdujemy w obrazie
siedmiokata jako takiego. Znajdujemy przede wszystkim elementy, ktore uzyte prowadza do jego
zbudowania. Siedmiokat jest, ale nie jest zbudowany z bokdéw, z obrysu, z platonskiego ,.cienia
rzeczywistosci doskonatej”, za to jest uchwycona jego istota, jego zrodto. Aby powstat potrzebna jest
wiedza, ruch i narzedzia. To oddaje istote Boga, boska dziatalno$¢, jego wole wg $redniowiecznej

wiary.



